
Вечером 4 апреля в Зале церковных 
соборов храма Христа Спасителя со-
стоялась премьера картины «Поп». 
«Известия» уже рассказывали о ней — 
сначала в интервью с писателем Алек-
сандром Сегенем (29.03), а затем — 
в рамках Арт-клуба «Кино и вера» 
(02.04).

Елена Ямпольская

У фильма «Поп» странная судьба. Он был 
готов как минимум полгода назад (гово-
рят даже, девять месяцев), по непонятным 
причинам скрывался от посторонних глаз; 
в итоге пролетел мимо всех основных оте-
чественных кинопремий; и, вообще, со-
здалось впечатление, будто «Попу» мешают 
специально. Премьера, затеянная в храме 
на Пасху, только подтвердила эти полумис-
тические догадки.

В теории замысел был красивый, слов нет. 
На практике (а ведь есть же среди создате-
лей и прокатчиков «Попа» хоть один прак-
тичный человек?) путать великий праздник 
с другим, по определению менее значимым, 
не следует. Второе будет задавлено первым. 
Это быстро понял Никита Михалков, отка-
завшийся устраивать премьеру «Утомленных 
солнцем-2» на Красной площади 9 Мая. По-
беда больше «Предстояния», Пасха больше 
«Попа». Люди, отрадовавшиеся и отплакав-
шиеся утром, не готовы повторить эмоцио-
нальный сеанс к вечеру. То есть готовы — но 
не все.

Мероприятие, которое заранее обвиняли 
в излишней пафосности, на деле оказалось 
сугубо камерным. Вип-гостей в Зале церков-
ных соборов практически не было. Если не 
считать таковыми Владимира Хотиненко, 
Сергея Маковецкого, Нину Усатову, Елиза-
вету Арзамасову, Кирилла Плетнева. Однако 
они выступали, скорее, в качестве хозяев. Ка-
мерность имеет свои плюсы — обстановка 
еще до показа сложилась теплая, почти до-
машняя. «Сережа, — призвал Хотиненко ис-
полнителя главной роли, — скажи два слова». 
«Христос воскресе!» — с арифметической 
точностью откликнулся Маковецкий...

Ближе к финалу по темным рядам мель-
кали бумажные платочки — женщины пла-
кали, мужчины каменели скулами. На тит-
рах зал единым духом поднялся, как по ко-
манде, развернувшись в сторону Хотиненко. 
Режиссер, дождавшийся, наконец, «пафос-
ности», был явно смущен. Так конфузятся и 
теряются люди, сделавшие что-то по наитию. 
Они честно работают, получают за это из не-
здешних сфер «бонус» и не знают, куда пере-
адресовать комплименты...

«Поп» — кино светлое, а значит, впереди 
у него еще много проблем. Пошли первые 
критические отклики, и тон их зачастую на-
поминает сцену из того же «Попа», когда 
отец Александр Ионин ведет крестным хо-
дом наших военнопленных, а вокруг захле-
бываются лаем овчарки... Претензий море. 
В частности, ренегату Хотиненко инкрими-
нируется, что в кадре у него какая-то непри-
лично русская природа, какие-то тошнотвор-
ные озера с зеркальной гладью, до отвраще-
ния прямые сосны и возмутительно голубое 
небо.

Из инвектив киноведческих: «Поп» прост, 
местами наивен, некоторые сюжетные ли-
нии (скажем, молодая любовь) выстроены 
по шаблону, отдельные визуальные изыски 
(вроде пролета мухи) торчат из общей ткани 
фильма и вопиют, как порезанный палец. 
Здесь правды больше: «Поп» не совершенен. 
Но в несовершенстве своем прекрасен на-
столько, что кажется — иным он быть не мог. 
Не надо усложнять картину, которая ставит и 
без того неподъемные вопросы.

Великолепно сыгравший Маковецкий до-
бился эффекта, доселе в нашем кино небы-

валого: зритель отождествляет себя с отцом 
Александром. Хотя это очень трудно для нор-
мального человека — водрузить себя на место 
священника. Проникнуться той особой ду-
шевной болью, которая вообще-то от нас за-
крыта. Тем не менее сначала — на съемках — 
удалось Маковецкому, вслед за ним удается 
и нам.

Какая мука жить, когда то и дело прихо-
дится выбирать между земным и небесным, 
а поди еще угадай, где небесное, где земное... 
Как совместить заповедь «не убий» и благо-
словение мальчишке-танкисту... Почему без-
божники партизаны лучше нехристей по-
лицаев... Почему с немцами, открывшими 
Псковскую православную миссию, все-таки 
примириться нельзя... (Сотрудничать с ок-
купантами — все равно что доить мертвую 
корову: молоко скоро кончится и никогда 
больше не вернется.) А когда на церковном 
куполе (клуб имени Кирова снова перефор-
матируется в храм) замалевывают масляной 
краской контуры СССР — это победа или 
поражение? Попробуйте однозначно раз-
решить подобный вопрос, если вы — свя-
щенник... А каково ждать наших, догадыва-

ясь, что лично тебе они готовят либо смерть, 
либо лагерь?..

Одновременно с премьерой в храме 
Христа Спасителя «Поп» вышел большим 
экраном в России и на Украине. За минув-
шие два дня, не сомневаюсь, по кинозалам 
было пролито немало слез. По ходу фильма 
— не очень дорогих, сентиментальных. В фи-
нале — драгоценных. Когда появляется титр 
«Псково-Печерский монастырь, 1979 год» 
и под грохотание Boney M — 136-й псалом, 
«На реках вавилонских» — издалека начинает 
к нам движение согбенная монашеская фи-
гура, кажется, не было у тебя большей ра-
дости, чем увидеть отца Александра живым.

Этот рожденный Хотиненко финал выво-
дит «Попа» за пределы истории Псковской 
православной миссии. Здесь начинается ис-
тория каждого из нас — тех, кому повезло. 
Кто встретил однажды на своем пути отца 
Александра — под тем или иным именем. И 
на всю нашу упертость, фанаберию, иронию 
поп ответил: «Заходите, дети. Там видно бу-
дет». Мы уже слышали эти слова — заключи-
тельную реплику Маковецкого — в реальной 
жизни. Дай Бог, чтобы услышали все.

Режиссер Роман Виктюк готовит пос-
тановку в Алтайском театре драмы 
имени Шукшина. К 65-летию победы 
он выпустит спектакль «До свидания, 
мальчики» по повести Бориса Балтера.

Сергей Тепляков 
Барнаул

О том, что новый директор драмтеатра Сер-
гей Медный договорился с Романом Виктю-
ком о постановке спектакля к юбилею По-
беды, было известно еще в феврале. Но в 
то, что Виктюк сам будет заниматься пос-
тановкой, верили немногие. Полагали, что 
он, в лучшем случае, приедет, даст «ценные 
указания» своей ученице Виктории Михее-
вой (она поставила в Барнауле уже три спек-
такля), а потом вернется на премьеру. Од-
нако прибывший в пять утра второго ап-
реля режиссер заявил, что намерен остаться 
в Барнауле до премьерного вечера, который 
назначен на 5 мая.  

Действие повести Бориса Балтера «До сви-
дания, мальчики» разворачивается в 1936 
году. Трое друзей из курортной Евпатории 
заканчивают школу и по комсомольскому 
призыву отправляются в офицерские учи-
лища. Никто из героев книги не знает своей 
судьбы. Они сдают экзамены, шпаклюют 
яхту, дерутся с хулиганьем, в первый раз ку-
рят, пьют вино, целуются...

Но мы-то — автор, читатели, зрители 
— знаем, что всех ждет война и многих — 
смерть. «Это повесть о молодом счастье, 
рассказанная человеком, который уже знает, 
как плохо все кончилось», — сказано в од-

ной из рецензий. Борис Балтер, став офи-
цером, прошел финскую войну, а в Великую 
Отечественную в 23 года стал командиром 
полка. Он так и не вернулся к девушке, кото-
рую любил. Его мать была репрессирована, 
о чем в книге, хотя она и вышла в оттепель-
ном 1962 году, написать было нельзя. Сцена 
проводов на вокзале заканчивается фразой: 
«Маму я больше никогда не видел, даже мер-
твой». 

Роман Виктюк будет ставить «До свидания, 
мальчики» в третий раз.  Первая постановка 
состоялась в середине 1970-х годов в студен-
ческом театре МГУ. Сашку играл Ефим Шиф-
рин. На вопрос «Известий», почему выбрана 
именно эта вещь, Виктюк ответил: «Сегод-
няшнее поколение об этой книжке не знает. 

А Окуджава считал ее одной из самых сер-
дечных и самых справедливых книг о чело-
веке на войне. Ребята из этой книги были 
посланы на смерть в самый первый день 
войны. Они умирали и кричали: «Мама!», и 
эхо этого крика никуда не исчезает, оно воз-
вращается к нам в этот день, надо только на-
учить людей, чтобы каждый мог услышать 
этот крик. Это крик любви, а не ненависти. 
Я хочу, чтобы люди 9 мая услышали эти го-
лоса...  Спектакль будет молитвой за тех, кто 
умер...»

Сам Виктюк родился в 1936 году во Львове 
и жил там до окончания школы. Вторая ми-
ровая война прошлась по нему трижды — 
когда в 1939-м на Западную Украину при-
шли советские войска, когда в 1941-м ее за-
няли немцы и когда потом вернулась Крас-
ная Армия.

Перед приездом мастера была проделана 
подготовительная работа: уже готовы де-
корации, а главное — проведен кастинг на 
главные роли. Для Виктюка принципиаль-
ным было, чтобы молодых играли ребята, 
которым 17—18 лет. В результате пятерых 
из шести главных персонажей сыграют сту-
денты Алтайской академии культуры и ис-
кусств. С актерами режиссер познакомился 
в день приезда. Репетируют ежедневно по 
четыре-пять часов. Темпы впечатляют: за 
первые два дня из пятидесяти двух страниц 
пьесы «пройдено» семь. Спектакль рожда-
ется в полном смысле слова на глазах у бар-
наульцев. Объявлено, что до 9 апреля репе-
тиции открыты для всех, так что аншлаги 
собирает уже сам процесс создания спек-
такля.
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Виктюк прощается с мальчиками

Роман Виктюк в Алтайском театре драмы
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В московском кинотеатре «35 mm» 
состоялась торжественная церемо-
ния вручения народной интернет-
премии «Жорж-2010». Это первая 
в России кинопремия некоммерчес-
кого характера.

Вита Рамм

Лауреатами стали: «Аватар» (в номинациях 
«Зарубежный экшн» и «Самый обсуждае-
мый фильм в Рунете»), «На игре» (россий-
ский экшн), «Мальчишник в Вегасе» (зару-
бежная комедия), «Каникулы строгого ре-
жима» (российская комедия), вампирская 
сказка «Сумерки. Сага. Новолуние» (зару-
бежная драма, лучшие мужская и женская 
роли), «Царь» (российская драма), «Ледни-
ковый период 3. Эра динозавров» (анима-
ционный фильм). Лучшими российскими 
актерами народ назвал Олега Янковского и 
Екатерину Гусеву. Самый смелый фильм, по 
мнению Рунета, — «Россия 88» Павла Бар-
дина.

Все началось в 2005 году с частной ини-
циативы блогеров «Живого Журнала» Алек-
сандра Фолина, Максима Александрова и 
Ольги Белик. Тогда в голосовании участво-
вало около 500 кинозрителей. В нынешнем 
году в первом туре проголосовали 11 527 че-
ловек, во втором — 18 095. 

Победители получают приз в виде кино-
матрешки — петербургская художница На-
талья Петрова разработала для народного 
символа России оригинальный дизайн. Три 
такие матрешки уже есть у Джонни Деппа. 
И здесь надо отдать должное энтузиазму 
блогеров — они находят возможность пе-
редать труднодоступным лауреатам свои 
награды. 

Под конец кинопремиального сезона 
стало известно об инициативе президента 
кинокомпании «Царь» Александра Изотова. 
Продюсер фильмов «Форсаж да Винчи» и 
«Московская жара» решил организовать 
церемонию «Золотой дятел» — аналог гол-
ливудской «Золотой малины», отмечаю-
щей сомнительные кинодостижения. Честь 
стать первыми лауреатами оказана кинопа-
родии «Самый лучший фильм-2», ее режис-
серу Олегу Фомину и исполнителю главной 
роли Олегу Верещагину. В числе остальных 
«победителей» сценаристы «Возвращения 
мушкетеров» и Антон Макарский за роль 
второго плана. Певица Юлия Савичева за 
исполнение главной роли («Первая лю-
бовь») и Анна Семенович за роль второго 
плана («Укрощение строптивых»). Среди 
зарубежного кино «первенствовал» фильм 
«Розовая пантера-2». На церемонии «Золо-
того дятла» никто из номинантов и лауреа-
тов не появился.

Народ голосует за «Аватар» 
и «Сумеречную сагу»

Наталья Петровна (Александра Куликова) и студент Беляев (Руслан Барабанов) маются 
деревенской скукой на тракторе

Явление «Попа» 
на Пасху

У Сергея Маковецкого начинается сезон больших премьер: за «Попом» грядет 
«Предстояние»

На «Золотую маску» из Петербурга 
приехал «Месяц в деревне». Пьеса 
Тургенева, поставленная известным 
питерским режиссером Анатолием 
Праудиным на сцене БДТ, оказалась, 
безусловно, самым красивым и едва 
ли не самым тоскливым спектаклем 
конкурсной программы националь-
ной театральной премии.

Марина Давыдова

Из всех отечественных классиков именно 
Иван Сергеевич Тургенев стал для совре-
менных российских режиссеров главным 
объектом иронической деконструкции. Это 
ведь именно в его произведениях словно бы 
в насмешку над прагматизмом наших дней 
герои то и дело соревнуются друг с другом в 
прекраснодушии, вслух анализируют свои 
чувства и переживания и, что совсем уж 
смешно, то и дело пересыпают речь высо-
копарностями. У одного Ракитина из «Ме-
сяца в деревне» заданных в пространство 
риторических вопросов наберется едва ли 
не больше, чем у всех остальных персона-
жей русской драматургии, вместе взятых. И 
поскольку хуже всего на современной сцене 
удаются именно выспренность, пафос и ри-
торика (к слову сказать, монологи Верши-
нина о том, что «через двести-триста лет...», 
тоже оказываются, как правило, самым труд-
ным номером театральной «обязательной 
программы»), сдобрить их хоть какой-то 
иронией кажется спасительным приемом. 

Не так давно в «Театре-студии п/р Та-
бакова» Константин Богомолов поставил 
другое произведение Тургенева — «Отцы 
и дети». В изобилующем гэгами спектакле, 
где дворянское поместье напоминало ста-
линскую дачу, все — и семейство Кирсано-
вых, и Базаров, и Одинцова, превращенная 
в советскую оперную диву, и ее пребываю-
щая в олигофренической прострации сестра 
Катя — стали персонажами забавного и жел-
чного соц-арта. 

Анатолий Праудин с героями Тургенева 
обошелся бережнее: он пытается взглянуть 
на них трезвым и равнодушным взглядом 
современного человека. Он разглядел в тур-
геневской девушке Верочке (Юлия Дейнега) 
задавленного комплексами подростка. В сту-
денте Беляеве (Руслан Барабанов) — муску-
листого юношу, сублимирующего нерастра-
ченный сексуальный потенциал на гимнасти-
ческом снаряде, в просторечии именуемым 
«козлом». В Наталье Петровне — холодную 
и пустую даму, начитавшуюся романтичес-
ких французских романов (даром, что наря-
женная в умопомрачительной красоты кри-
нолины Александра Куликова кажется тут 
порой барышней с полотен Борисова-Му-
сатова). В Ракитине (Василий Реутов) — не-
врастеничного барина, картинно хватающе-
гося за ружье, чтобы совершить суицид. 

На фоне голубого светящегося задника 
имени Роберта Уилсона на почти пустом до-
щатом помосте (художник Александр Ор-
лов) герои в финале кажутся бесплотными 

тенями. В истинности существования ре-
жиссер не отказывает только старухе-свек-
рови и мальчику Коле, одиноко сидящим на 
сцене в самом конце спектакля. Обо всех ос-
тальных можно спросить словами другого 
русского классика: а были ли эти люди? По-
разительно, но сей трезвый и равнодушный 
взгляд оказывается еще убийственнее для 
пьесы Тургенева, чем самый отчаянный сар-
казм. Ведь «Месяц в деревне» помимо тон-
ких переливов настроений и чувств отличает 
еще одна важная особенность. В этой пьесе 
почти нет действия. По сравнению с ней даже 
пьесы Чехова кажутся лихим вестерном — в 
«Дяде Ване» два выстрела, в «Трех сестрах» — 
дуэль и пожар, в «Вишневом саде» — фокусы 
Шарлотты и смешные выходки Епиходова. 
Но в «Месяце в деревне» весь интерес сосре-
доточен именно в переживаниях героев, в 
их сложном внутреннем мире. 

С безупречным театральным изяществом 
этот непостижимый, но манящий к себе мир 
раскрывался в эталонной постановке Анато-
лия Эфроса, с которой Праудин ведет иро-
ничный диалог. Артисты БДТ играют турге-
невских героев не то чтобы ничтожными, но 
уж точно неинтересными и несложными. И 
вот эти, в общем-то не очень интересные 
люди три с половиной часа ничего особен-
ного не делают, кроме как любовным томле-
нием да дурью маются. Вопрос не в том, пра-
вомерна ли такая концепция. Вопрос в том, 
где в этой постановке должен поместиться 
центр зрительского интереса. Неужто в не-
скольких смешных интермедиях с героями 
второго плана, в сомнительных играх со вре-
менем действия (вдоль задника тут то и дело 
проезжает трактор, а сексуально озабочен-
ный слуга угрожающе шумит дрелью), в кра-
сивых костюмах Ирины Чередниковой и в 
ловких прыжках Беляева на «козла»?

Стоит заметить, что кроме гениального 
спектакля Эфроса, о котором справедливо 
вспомнили едва ли не все критики, в истории 
российского театра было еще одно чрезвы-
чайно интересное обращение к этой пьесе — 
на сцене «Ленкома» в конце 90-х пьесу Тур-
генева поставил Владимир Мирзоев, назвав 
ее «Две женщины». В его сценическом гинь-
оле все поступки героев, все мысли и чая-
ния были подчинены исключительно их ли-
бидо. Это смешно обыгранное Мирзоевым 
бесконечное томление плоти, за которым с 
пристальностью Зигмунда Фрейда наблю-
дал доктор Шпигельский, стало, кажется, 
самым радикальным высказыванием по по-
воду тургеневской пьесы. С этим высказыва-
нием можно было спорить. Оно рождало у 
одних протест, у других восторг, но оно хотя 
бы не позволяло зрителю скучать. 

Анатолий Праудин, развеяв знаменитую 
тургеневскую дымку и размыв тургенев-
скую акварель, заодно умудрился лишить 
свой спектакль не концептуального (с кон-
цепцией тут все в порядке), а сугубо теат-
рального смысла. Он поставил спектакль о 
скучных людях, живущих скучной жизнью. 
И за этими скучными людьми, право, очень 
скучно было наблюдать.  

Что делать нам в деревне?

Пасхальный подарок Владимиру Хотиненко от первого викария Патриарха 
архиепископа Арсения


